olilo i[To]s

Revista

de Comunicacion Digital

Desmontando estereotipos: La representacion de la mujer lesbiana
en la ficcion digital. Analisis de la webserie Muriecas

Removing stereotypes: The representation of lesbian women in the
digital fiction. Analysis of the webseries Muriecas

Recibido: 15/12/2017
Aceptado: 04/02/2018
RESUMEN

El presente articulo analiza las dos temporadas de
Munecas, la webserie emitida por la plataforma
Flooxer, que giraentornoalassituacionesafectivas
y sexuales de un grupo de mujeres, en su mayoria
lesbianas, que acuden a una terapia grupal. El
objetivo principal de este trabajo se centra en
conocer si en esta ficcion digital se perpetua o
se rompe con los clasicos estereotipos con los
que se ha representado al personaje Iésbico en la
ficcion, sobre todo, teniendo en cuenta la libertad
temdtica que caracteriza a las webseries. Para ello,
se analizard desde una perspectiva cualitativa
a los personajes lésbicos mas relevantes de esta
webserie para caracterizarlos desde un ambito
personal, profesional y social. Los resultados
desvelan que Muriecas rompe con los estereotipos
con los que tradicionalmente se ha representado
a estos personajes en la ficcion serial, al estar
alejados del mundo heterocéntrico, asi como de
los prejuicios y estigmatizaciones sociales. A partir
de este estudio de caso, se puede sefnalar que
Internet y las webseries son espacios con mayor
libertad para desmontar estereotipos y dotar de
mayor visibilidad a la diversidad sexual.
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ABSTRACT

This article analyzes the two seasons of Muriecas,
the webseries’ issued by the Flooxer platform,
which revolves around the affective and sexual
situations of a group of women, most of whom
are lesbian, attending a group therapy. The main
objective of this work focuses in knowing if this
fiction digital is perpetuated or breaks with the
classic stereotypes with which he has represented
the lesbian character in fiction, especially
taking into account the freedom theme which
characterizes the webseries. To do this, will be
analyzed from a qualitative perspective to the
lesbian characters more relevant of this webseries’
to characterize them from a personal, professional
and social. The results reveal that Murecas breaks
with the stereotypes with which has traditionally
been represented to these characters in the serial
fiction, to be removed from the heterocéntrico
world, as well as the prejudices and social
stigmatization. From this case study, it can be
pointed out that Internet and the webseries are
spaceswithgreaterfreedomtoremovestereotypes
and give greater visibility to the sexual diversity.
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1.INTRODUCCION

1.1.LAFICCION EN LA ERA DIGITAL: LAS WEBSERIES COMO FORMATO DE EXITO
La ficcidon serial televisiva goza de un estado de salud envidiable. Y es que, a pesar
de que siempre ha sido uno de los género de entretenimiento favoritos tanto para
el espectador como para las propias cadenas de televisién, lo cierto es que, en la
actualidad, las series se han convertido en unos “contenidos con gran legitimacién en
todas las esferas de la sociedad” (Muhnoz, 2016: 70), por lo que ahora“se han consolidado
practicas culturales relevantes a su alrededor y grupos sociales de estatus medio-alto
las han adoptado dentro de sus rituales de consumo” (Cascajosa, 2016: 12).

En este contexto, la ficcién ha encontrado en Internet una via de expansién, no sélo
en lo que respecta a su produccion, sino también a su difusién y consumo. La era
digital, las nuevas tecnologias y la sociedad multipantalla han propiciado la aparicién
de vias alternativas a las tradicionales a través de las cuales emitir ficciones seriales
online. Las webseries, entendidas en términos generales, como aquellas ficciones
creadas para ser difundidas y visionadas en la red “tienen su éxito segun el nimero de
visitas que reciben o la cantidad de descargas y se difunden a través de redes sociales,
blogs, paginas web o el boca a boca” (Hinojosa, San Miguel y Marin, 2015: 21). Se han
convertido en unos formatos de producciéon econémicos, con gran poder de difusion,
caracterizados por su corta duracion y por su libertad tematica para desarrollar relatos
innovadores y trasgresores alejados de convencionalismos:

Es un formato que surge y se desarrolla durante la crisis y consiste en ficciones creadas gracias a
las nuevas tecnologias, con un equipo humano —tanto técnico y artistico- muy joven, con escasos
recursos econémicos, y que busca que el publico se identifique con el contenido, por ejemplo
haciendo que los protagonistas empleen formas de hablar naturales, abordando temas que en la
television no tienen cabida o buscando una financiaciéon que no condicione la libertad creativa
(Segarra-Saavedra, 2016:265).

Y es que, las tematicas que se desarrollan en las webseries dificilmente podrian
tener cabida en television, ya que éstas “no estan condicionadas por la emisién en
prime time [...] que, normalmente, emite contenidos comerciales dirigidos a una
audiencia generalista, tal y como ocurre con las series de ficcidon producidas para este
medio” (Gonzalez-Fernandez y Oliveira, 2017: 77). Asi, es frecuente que se aborde la
reivindicacién y la critica social desde perspectivas como “las relaciones de pareja, el
paro, el compartir vivienda o la homosexualidad” (Hernandez, 2011: 10).

No obstante, a pesar de que los inicios de las webseries se remontan a 1995, donde
The Spot, emitida en la web de la cadena norteamericana NBC, se convierte en la
primera de la historia, este formato audiovisual no se convirtié en exitoso hasta que
no se produjo la revolucién tecnolégica y el desarrollo de las redes sociales (Gonzalez-
Fernandez y Oliveira, 2017). En el caso de Espana, a finales de los afios 90 del pasado
siglo nacieron webseries como las de Javi y Lucy o La cuadrilla espacial, pero fue en
2004 con Cdlico Electrénico cuando se produjo un antes y un después en este tipo de
producciones ficcionales. Y es que las aventuras de Calico como el antihéroe espanol
que intenta salvar el planeta, se convirtieron en un auténtico fenémeno virtual tanto a
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nivel nacional como internacional. Con ella, la industria de la ficcion digital comenzé a
tomar fuerza y el nUmero de producciones crecié exponencialmente de un afio a otro,
no soélo en cantidad, sino también en calidad y en la repercusién que iban adquiriendo
entre el publico virtual. Una repercusién que provocé, por ejemplo, que ficciones
como Qué vida mds triste (2005) se convirtiera en la primera webserie espafiola que
daba el salto de Internet a la television —en 2008 sus capitulos fueron emitidos por La
Sexta- o que otras como Malviviendo (2008) tuvieran un éxito sin precedentes tanto
dentro como fuera de la frontera, no sélo por la obtenciéon de numerosos galardones,
sino también por su emisidn televisiva en paises como Francia o Italia o por los
eventos y los productos culturales creados y derivados a partir de dicha ficcion. Una
de las muestras mas recientes de webseries con gran trascendencia y buena acogida
entre el publico es Paquita Salas (2016), que, tras estrenar su primera temporada en
la plataforma digital Flooxer, sus capitulos se emitieron en la cadena de television
Neox y en octubre de 2017 ha dado el salto a Netflix, que adquiere sus derechos y ha
confirmado el estreno de una segunda temporada.

Por tanto, se puede decir que la industria de las webseries se encuentra en auge y que
han dejado de ser meras producciones de aficionados que subian sus creaciones a
plataformas de videos como Youtube, para convertirse en ficciones creativas de gran
valor argumental, con mucha proyeccidon de futuro y en constante evolucién. Asi,
por ejemplo, los websodios, entendidos como episodios breves con “una duracién
aproximada de 3 minutos” (Diego y Grandio, 2011: 59), ya no son sélo un elemento
mas de la webserie de la que forman parte y actian como anticipo de la misma, sino
que también pueden erigirse bien como un contenido independiente y original, bien
como publicidad o como complemento a las emisiones en cadenas de television
de los capitulos de una serie con la intencionalidad de buscar una expansién a otro
tipo de formatos (Saum-Pascual y Schiwy, 2012). En esta linea, cabe senalar que las
webseries estan siendo el acicate de muchas cadenas de television para volver a atraer
al publico joven, cada vez mas cercano a Internet y mas lejano de la televisién, asi
como para captar la inversion publicitaria de las marcas que apuestan por el mercado
online. Asi ocurre, por ejemplo, con las plataformas digitales que han puesto en marcha
los grandes grupos televisivos espafoles: Playz, de RTVE; Flooxer, de Atresmedia y
Mtmad, de Mediaset Espana, cargados de contenidos multiplataforma e interactivos
en los que la ficciéon ocupa un lugar preponderante y con los que la audiencia digital,
preeminentemente joven, puede sentirse familiarizada y muy identificada.

1.2. LA MUJERY LOS PERSONAJES LESBICOS EN LA FICCION: ESTEREOTIPOS Y
REPRESENTACION

Las series de ficcion, sean producciones hechas para television o para Internet, se alzan
como poderosas transmisoras de valores, conductas y habitos de vida. Y es que, como
sefalan Rodriguez, Mejias y Menéndez (2012), sus tramas y sus personajes se erigen
como auténticos grupos de referencia en el proceso de socializacion del individuo. Un
proceso en el que la presencia de estereotipos en la ficciéon para definir a los personajes
en funcion de su género influye en el imaginario colectivo, puesto que contribuyen a
reforzar la concepcién social que se tiene tanto del hombre como de la mujer. Los
estereotipos se pueden definir como “herramientas socioculturales sobre las que
se asientan normas de funcionamiento social a la vez que sirven de referente para
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estructurar la identidad de los sujetos” (Colas y Villaciervos, 2007: 39). Ademas de ello,
“crean modelos rigidos en los que tienen que encajar para ser socialmente aceptado”
(Caro, 2008: 226). Por tanto, se produce en el espectador una interiorizacién de
conductas y modelos de comportamiento a partir de las representaciones de género
que se hace en las series de ficcién y, en general, en los medios de comunicacién, que
actuan como “redes extensas y difusas de construcciéon y normalizacién de identidad”
(Hocquenghem, 2009: 144).

En este sentido, la presencia de la mujer como personaje en la ficcién serial ha sido una
constante, pero“su papel se restringia al acompanamiento del protagonista masculino
y se definia generalmente por una actitud pasiva, emocional o de simple contrapunto
amoroso” (Raya, 2012: 1339). Se trata de personajes que han protagonizado papeles
tradicionales donde no pueden competir con los hombres (Graydon, 2001), por lo
que su representacién ha estado muy marcada por los estereotipos de género a los
que tradicionalmente se le asocia. Asi, principalmente, ha aparecido ligada al ambito
doméstico en el rol de madre, hija 0 esposa, donde “el amor romantico o la maternidad,
la solidaridad amistosa y el dolor por una separacion son algunos de los registros
sentimentales que mejor adoptan” (Chicharro y Rueda, 2008: 79). A pesar de ello, la
evolucion de la sociedad también se ha visto reflejada en las series de televisién y en
el papel que adoptan las mujeres en ellas. Asi lo demuestran, por un lado, algunos
estudios realizados al respecto, donde se sefiala que la presencia femenina en
television ha mejorado y aumentado de forma notable, algo a lo que ha contribuido
el mayor protagonismo de mujeres como trabajadoras detras de la pantalla (Lauzen,
Dozier y Cleveland, 2006) y, por otro, el que “ahora aparecen en la pantalla mujeres
autosuficientes, capaces y de gran fortaleza” (Raya, 2012: 1358). Por tanto, en la
actualidad, género femenino tiene no s6lo una mayor presencia en la ficcién, sino
también un papel mas determinante en el desarrollo de la tramay una representacion
mas acorde con la realidad, pues aparece una mujer independiente y profesional, que
se desenvuelve en la esfera publica y cuenta con otras aspiraciones mas alla de las de
formar una familia. Pero, ;qué ocurre con el terreno de su sexualidad?, ;tiene visibilidad
y normatividad la diversidad sexual femenina?, ;tiene preponderancia representativa
la heterosexualidad frente a la homosexualidad?

La ficcién suele reproducir esquemas heteronormativos en donde se “naturaliza los
géneros” y se “asocia como consubstanciales determinados roles con determinadas
constituciones anatémicas” (Llamas, 1997: 109). Por tanto, la heterosexualidad goza de
mayores privilegios desde el punto de vista de la visibilidad que tiene en la pantalla
frente a otras orientaciones sexuales. A pesar de ello, cabe destacar que la presencia
de los personajes homosexuales, ya sean hombre o mujer, “han incrementado su
protagonismo en los programas de ficcion en Espafia abriendo la televisién a estilos
diversos de vida y de orientaciones sexuales”(Ramirezy Cobo, 2013: 232). Sin embargo,
una mayor presencia no implica un cambio en los modelos de representaciéon de
la diversidad sexual, ya que pueden aparecer de forma ridiculizada, exagerada,
estereotipadaobien, normalizada eintegrada, como parece que ocurreenlaactualidad:

Con el cambio de siglo las series comienzan a introducir personajes cada vez mas integrados en
la narracion y en los que la homosexualidad no supone ya un elemento de distorsidn, sino una

Ne 4 Revista DIGITOS - 4 - 2018 - ISSN: 2444-0132 120



Sara Gonzalez-Fernandez
Desmontando estereotipos: La representacion de la mujer lesbiana en la ficcion digital. Analisis de la webserie Muiecas
pp. 117/130

caracteristica mas de definicién del personaje. Los personajes no se sienten diferentes ni los otros
personajes los ven de esa manera. Por tanto, no hay necesidad de entonar un discurso reivindicador
ni de sumergirse en el proceso interno de autoaceptacion del personaje (Gonzélez de Garay, 2013:
109-110).

En este sentido, autoras como Platero (2008) sefialan que la representacion que se hace
de las lesbianas en la ficcidn se basa en arquetipos dirigidos a un publico heterosexual,
es decir, su insercién busca agradar y atraer a los espectadores heterosexuales en lugar
de cuestionar la sociedad heteronormativa (Battles y Hilton-Murrow, 2002; Dow, 2001).
De esta manera, se “promueve imagenes que refuerzan la feminidad de las lesbianas
pensadas como icono erético para los varones” (Platero, 2008: 315), pues no se
insertan en “redes lésbicas o de un contexto social que muestre elementos culturales
LGTV” (Platero, 2008: 319). Se trata del personaje Iésbico que encarna la femme como
objeto de deseo sexual para el publico heterosexual al diluir, con su representaciéon
todo sesgo de homosexualidad (Ciasullo, 2001). Por otro lado, Gimeno (2005) sefala
al respecto que la representacion de los personajes Iésbicos suele adoptar dos formas
clasicas: en primer lugar, la hombruna o la butch, que se corresponde con el perfil de
la lesbiana masculinizada que, de forma tradicional, se corresponde con laimagen que
popularmente se tiene del lesbianismo y cuya presencia se encuentra casi excluida
del espacio mediatico (Ciasullo, 2001) y, en segundo lugar, la lesbiana chic, dejando
a un lado a la lesbiana real que se enmarca dentro del modelo de normalizacién con
el que se tendria que representar a cualquier personaje independientemente de su
orientacion sexual. En esta linea, Platero (2008) afiade otros prototipos de personajes
|ésbicos que aparecen en los medios audiovisuales: las folcloricas, las madres y esposas,
las malas y masculinas y las lesbianas para él. Este ultimo modelo hace referencia a
una lesbiana hipersexualizada, como la que, por ejemplo, se pudo ver en la serie 7
Vidas (Telecinco, 1999-2006), donde la actriz Anabel Alonso encarnaba a Diana, un
personaje Iésbico que se ajustaba a“las lesbianas que imaginan los hombres [...], sexy
y explosiva, y como tal no muy inteligente, vestida siempre de manera que todos sus
atributos fisicos, heterosexualmente connotados, sean bien evidentes” (Gimeno, 2005:
313). Sin embargo, posteriormente ficciones como Hospital Central (Telecinco, 2004)
o Los Hombres de Paco (Antena 3, 2005) han tratado de forma mas normalizada las
relaciones lésbicas, protagonizadas, en ambos casos, por mujeres que son companeras
de trabajo y comienzan una historia de amor en la que se muestran las preocupaciones,
ilusiones y altibajos propios de cualquier pareja que mantiene una relacion duradera.

El hecho de que el lesbianismo se represente bajo esquemas heteronormativos
provoca que no se muestre una visioén integradora y normalizada de este colectivo.
Sin embargo, y como se sefialaba con anterioridad, la ficcion dota cada vez de mayor
protagonismo a la homosexualidad, alejdndose de estereotipos tradicionales y
anclados en una realidad social que ya no se ajusta a la actual. Y es que la ficcidn serial
no se emite aislada del contexto en el que se insertay, por ello, ha contribuido a sacar a
laluz cuestiones femeninas que“hasta hace poco eraninvisibles en la pequena pantalla
como: la violencia de género, el acoso sexual, la inmigracién, la homosexualidad o la
dificultad para conciliar la vida familiar y laboral” (Galan, 2007: 45).

Por tanto, la visibilidad y el modo de representacién de las distintas orientaciones
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sexuales, entre las que se encuentra el lesbianismo, puede contribuir ala normalizacién
y la aceptacion social o a la estigmatizacion y al reforzamiento de prejuicios sobre este
colectivo. El problema es que en ocasiones “es dificil detectar los estereotipos que son
presentados de forma indirecta, incluso sutil” (Ramirez y Cobo, 2013: 233), debido a
la interiorizacién de conductas que ya se tienen asimiladas de forma natural por el
entorno sociocultural en el que se encuentra inmerso el individuo. Es por ello por lo
que el andlisis de los contenidos de ficcién y la creacidn de imaginarios que se crean
a partir de ellos se presenta como necesario y trascendental, pues aproximandose a
una realidad como la mediatica, se puede conocer su evolucién o estancamiento en el
recorrido hacia la aceptacion, integracion y normalizacién de la diversidad sexual en
la ficcion.

2. HIPOTESIS Y OBJETIVOS

Este trabajo se desarrollara a partir de la siguiente hipotesis: los personajes lésbicos que
aparecen en Muriecas no se ajustan al marco de la heteronormatividad y, por tanto, no
siguen los estereotipos tradicionales con los que se ha representado tradicionalmente
a este colectivo.

Tras planteary concretar la hip6tesis de la que parte esta investigacion, hay que sefnalar
que, en este punto, es cuando surgen interrogantes e inquietudes iniciales antes de
enfrentarse al analisis del objeto de estudio, tales como: ;qué representacién se hace
del personaje Iésbico en la webserie Munecas?, ;se aleja la identidad Iésbica de esta
ficcion de los estereotipos clasicos con los que ha sido presentada? Con todo ello, si se
aunan las tematicas que se abordan en este trabajo, el objetivo principal se centra en
conocer cdmo se representa al personaje Iésbico en la webserie Munecas y si en ella
se perpetua o se rompe con los tradicionales estereotipos con los que se ha venido
representando a la mujer lesbiana en la ficcién. Todo ello, a modo exploratorio con el
que percatarse de la variedad, o no, de personajes e identidades de mujeres lesbianas
en dicha webserie como estudio de caso de este formato de ficcion digital.

3. OBJETO DE ESTUDIO

El cuerpo de esta investigacion esta constituido por los once capitulos que conforman
la webserie Munecas, distribuidos de la siguiente forma:

Primera temporada Duracion
1x01 11,53 minutos
1x02 10,04 minutos
1x03 12,28 minutos
1x04 20,19 minutos
1x05 26,49 minutos

Segunda temporada Duracion
2x01 21,52 minutos
2x02 19,56 minutos
2x03 22,45 minutos
2x04 25,25 minutos
2x05 22,14 minutos
2x06 32,10 minutos
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Dentro de los once capitulos, se analizaran los personajes lésbicos mas relevantes de la
trama, dejando fuera, por tanto, a los personajes heterosexuales y bisexuales, asi como
a aquellos otros que aparecen en el relato de manera ocasional o que no cuentan con
demasiada relevancia en el transcurso de la narracion como ocurre, entre otros, con
las parejas o conquistas amorosas de los personajes principales. De esta manera, seran
objeto de analisis un total de seis personajes, tres presentes tanto en la primera como
en la segunda temporada, dos de ellos en la primera y sélo uno la temporada final.

Primera temporada
Personaje Rol
Eva Psicoanalista
Makiel Paciente
Sandra Paciente
Beatriz Paciente
Iziar Paciente
Segunda temporada
Personaje Rol
Eva Psicoanalista
Makiel Paciente
Sandra Paciente
Laura Paciente

Mufhecas debutdé en Youtube y, posteriormente, ha sido emitida en Flooxer, una
plataforma espafnola digital perteneciente a Atresmedia y especializada en la emisién
de contenidos audiovisuales de entretenimiento destinados, principalmente, a un
publico joven. Esta produccién, que se autopresenta como “la webserie gay que
quiere revolucionar el mundo hetero’, cuenta con una tematica que gira en torno
a un grupo de mujeres que presentan una serie de conflictos afectivos y sexuales y
que acuden a una terapia grupal para aprender a abordarlos. Asi, se tratan cuestiones
relacionadas con la bisexualidad, las relaciones lésbicas, el voyeurismo, el poliamor o
la lucha interna por aceptar su orientacién sexual mas alla de las estigmatizaciones y
las etiquetas sociales. Esta ficcién digital, creada por Inma Olmos y Carlota Sayos, ha
registrado millones de reproducciones en Internet y ha sido galardonada con premios
como el de la Mejor Webserie Nacional en el Ill Festival Internacional de Webseries
de LAlfas del Pi (2017). Su apuesta por tratar la diversidad sexual desde el punto de
vista de las mujeres ha sido muy bien recibida por los internautas, ya que, la libertad
creativa que ofrecen las webseries al no estar sujetas a las restricciones comerciales y
horarias de la television, hace que se traten temas y personajes con poca visibilidad en
la ficcion serial televisiva.

4. PROPUESTA METODOLOGICA

A partir de los objetivos que se pretenden alcanzar en este trabajo, se hara uso de
una metodologia centrada en la observacion con la que describir y caracterizar al
personaje lésbico que es objeto de analisis y conocer como se representa. De este
modo, se ha elaborado una propuesta de andlisis de caracter cualitativo basada en
conceptos fundamentales como la validez -la observacién y medicidon se centran
en el objeto de estudio—, la confiabilidad —los resultados del analisis permaneceran
estables en diferentes tiempos- y la muestra —el objeto de estudio es representativo
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del universo al que pertenece- (Alvarez-Gayou, 2003: 10). Teniendo como referencia
a Gonzalez de Garay (2013) y a sus variables para caracterizar al personaje lésbico,
asi como a las necesidades propias de esta investigacion, se hara uso de una ficha de
analisis dividida en dos bloques donde se recogen aspectos del ambito personal y
social de los mismos.

Bloque 1. Caracterizacion personal del personaje

Variables Categorias
Nombre
Nifa
Adolescente
Franja de edad Joven
Adulta
Madura
Anciana
Nacionalidad
Raza
Alto
Nivel cultural Medio
Bajo
Aspecto fisico Atractiva / No atractiva
Fortalezas
Perfil psicologico
Debilidades
Mujer madre
Mujer enamorada
Mujer ambiciosa
Mujer rebelde
Mujer independiente
Arquetipo que representa
Mujer transgresora
Mujer obsesiva
Mujer fragil
Mujer sometida
Otros
Bloque 2. Caracterizacion social del personaje
Variables Categorias
Profesion
i Publico
Ambito profesional
Privado (doméstico)
Familia Si
No
Si
Maternidad
No
Amigos* Si
(*fuera del ambito de la terapia de grupo) No
Si
No
Pareja
Estable
Inestable
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5. ANALISIS Y RESULTADOS
A partir de la metodologia propuesta y de la ficha de analisis elaborada, los resultados
obtenidos de cada personaje se presentan a modo individual de la siguiente forma:

PERSONAJE 1

Nombre: Eva
Franja de edad: Adulta
Nacionalidad: Espaiiola

Raza: Blanca

Nivel cultural: Alto

Aspecto fisico: Atractiva

Perfil psicolégico: Independiente y freudiana. Incapaz de manejar sus sentimientos y celosa

Arquetipo que representa: Mujer independiente

Profesién: Psicoanalista

Ambito profesional: Pdblico

Familia: No aparece

Maternidad: No es madre

Amigos: No aparece

Pareja: Si tiene, pero de caracter inestable. En la primera temporada su pareja es Makiel, pero tiene un encuentro sexual con
Sandra en una sesion de la terapia grupal y, después de varios momentos de tensa convivencia, rompen la relacién. En la
segunda temporada, Eva esta con otra chica y llevan una relacion un tanto inestable debido a las inseguridades y celos que
presenta.

PERSONAJE 2

Nombre: Makiel
Franja de edad: Adulta
Nacionalidad: Espaiiola

Raza: Blanca

Nivel cultural: Medio

Aspecto fisico: Atractiva

Perfil psicoldgico: Positiva y alegre. Manipuladora y radical

Arquetipo que representa: Mujer transgresora

Profesién: Periodista

Ambito profesional: Pdblico

Familia: No aparece

Maternidad: No es madre

Amigos: No aparece

Pareja: Si tiene, pero de caracter inestable. En la primera temporada su pareja es Eva, pero esta relacion se rompe cuando
descubre que ésta le ha sido infiel con Sandra. En la segunda temporada, Makiel se interesa por las relaciones virtuales y
descubre el poliamor. Decide mantener una relacion multiple con tres chicas a la vez. Finalmente, rompe con ellas y opta por
estar en paz consigo misma.

PERSONAJE 3

Nombre: Sandra
Franja de edad: Adulta
Nacionalidad: Espafola

Raza: Blanca

Nivel cultural: Alto

Aspecto fisico: Atractiva

Perfil psicolégico: Segura de si misma y fuerte. Fracasada sentimental y prepotente

Arquetipo que representa: Mujer transgresora

Profesion: Actriz

Ambito profesional: Pdblico

Familia: No aparece

Maternidad: No es madre

Amigos: No aparece
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Pareja: Si tiene, pero de caracter inestable. En la primera temporada su pareja es Beatriz, pero mantienen una relacién
turbulenta llena de peleas y reproches. Sandra mantiene un encuentro sexual con Eva, la terapeuta, y finalmente se separa de
Beatriz. Al final de esta temporada, también mantiene otro encuentro con una conocida de Beatriz cuando ambas ya no estan
juntas pero viven en la misma casa. En la segunda temporada, Sandra empieza a enamorarse de Carla, la nueva companera de
la terapia grupal. Mantienen una breve relacién que, finalmente, acaba rompiéndose, pero ambas se piden perdén, y acaban
dandose otra oportunidad.

PERSONAJE 4

Nombre: Beatriz

Franja de edad: Adulta

Nacionalidad: Espaiola

Raza: Blanca

Nivel cultural: Medio

Aspecto fisico: Atractiva

Perfil psicolégico: Empatica y franca. Ambiciosa y manipuladora.

Arquetipo que representa: Mujer ambiciosa

Profesion: Actriz

Ambito profesional: Publico

Familia: No aparece

Maternidad: No es madre

Amigos: No aparece

Pareja: Si tiene, pero no es duradera. En la primera temporada su pareja es Sandra, pero ambas mantienen una relacion
turbulenta, llena de peleas y reproches. Finalmente, la relacion se rompe.

PERSONAJE 5

Nombre: Iziar

Franja de edad: Adulta

Nacionalidad: Espaiiola

Raza: Blanca

Nivel cultural: Medio

Aspecto fisico: Atractiva

Perfil psicolégico: Perfeccionista y rigurosa. Neurética y radical.

Arquetipo que representa: Mujer obsesiva

Profesion: Periodista

Ambito profesional: Pdblico

Familia: No aparece

Maternidad: No es madre

Amigos: No aparece

Pareja: No tiene. En la primera temporada, Iziar es una joven que estd soltera pero obsesionada con Patricia, una de sus
companieras de terapia. Se trata de una persona voyeurista que observa a Patricia a través de su ventana mientras ella
mantiene relaciones sexuales con chicos para obtener placer y excitacién sexual.

PERSONAJE 6

Nombre: Laura

Franja de edad: Adulta

Nacionalidad: Espafiola

Raza: Blanca

Nivel cultural: Medio

Aspecto fisico: Atractiva

Perfil psicologico: Ingenua y carifiosa. Insegura y miedosa.

Arquetipo que representa: Mujer enamorada

Profesion: Disefiadora

Ambito profesional: Pdblico

Familia: No aparece

Maternidad: No es madre

Amigos: No aparece
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Pareja: No tiene. Mantiene encuentros sexuales por dinero con clientes porque siente placer al cumplir las fantasias sexuales
de los demas. Una de sus clientes es Raquel, una mujer que esta casada con un hombre, pero que visita a Laura con bastante
frecuencia por la curiosidad sexual que le despierta tener relaciones con mujeres. Laura estd enamorada de ella y finalmente,
lo que para Raquel comenzd siendo una atraccion hacia Laura se convierte en enamoramiento. Su matrimonio se rompe y
ambas se quedan juntas.

Tras realizar el andlisis de la caracterizacion personal, social y profesional de los
personajes lésbicos seleccionados, se puede senalar que en Mufecas sus personajes
reflejan, en primer lugar, una diversidad de arquetipos en cuanto al tipo de mujeres que
representan: desde la independiente, a la transgresora, la obsesiva, la ambiciosa y la
enamorada. Con ello, se pone de manifiesto que los personajes |ésbicos no responden a
un prototipo unico de mujery que hay tanta diversidad de personalidades y caracteres
como personajes femeninos y relaciones de pareja existan. Lo que si tienen en comun
todas ellas, mas alla del arquetipo que representen, es que se caracterizan por ser unas
mujeres fuertes, que se atreven a afrontar sus problemas y conflictos sexuales con
naturalidad, sin caer en el melodrama emocional, el victimismo o la autoflagelacion.
Se muestra, por tanto, a través de sus personajes, una visién normalizada e integradora
de la mujer lesbiana en la sociedad, al representarlas como mujeres que afrontan la
vida con valentia y no con pasividad y lo hacen sin miedo a hablar de su sexualidad,
sus sentimientos y sus dilemas afectivos. Todas ellas juegan, descubren y apuestan
por el amor en cualquiera de sus manifestaciones, cruzando, con ello, las lineas
convencionales de la sociedad.

Por otro lado, otro de los aspectos caracteristicos que presentan es que son mujeres
atractivas, coquetas y muy femeninas, sin caer, por ello, en la hipersexualizacién y
alejandose de la lesbiana masculinizada. De esta manera, se desmontan dos de los
estereotipos mas caracteristicos en lo que respecta a la representacion del personaje
|ésbico en los medios audiovisuales, como son los de representar a la mujer lesbiana
en la ficcidn como femme o como butch. Ademas de ello, y siguiendo con la ruptura de
estereotipos, llama la atencién que ninguna de ellas sea madre ni tenga aspiraciones
en serlo.Y es que, a pesar de que en el capitulo 2x01 Eva le diga a su novia que por qué
no son madres y van a por la nifa, se trata de un comentario espontaneo y picaresco
con el que busca llamar la atencién de su chica y mantener relaciones sexuales con
ella. En esta linea, también cabe destacar que todas cuentan con un nivel sociocultural
medio-alto, que trabajan en la esfera publica y son profesionales en su ambito laboral.
Por lo tanto, se representa a unas mujeres alejadas del ambito doméstico, cultural y
socialmenteligadoaellas,y preparadas desde el punto devista profesional eintelectual.

En lo que respecta a suambito social, hay que sefialar que la serie se centra Unicamente
en los personajes protagonistas, sin dejar espacio para mostrar sus vinculos familiares
o de amistad. Tan sélo se reflejan los lazos de amistad y empatia que se establecen
entre los clientes que asisten a la terapia grupal de Eva, tanto dentro como fuera de
ella, pero este tipo de amistad no era objeto de analisis en este trabajo.

Por ultimo, sefalar que se aprecia una vision monofocal del lesbianismo en tanto en
cuanto todas ellas son adultas, de nacionalidad espafola, de raza blanca, se desarrollan
en unambito urbanoy tienen un nivel sociocultural medio alto. En este sentido, se tiene
un enfoque un tanto reduccionista del personaje lésbico, ya que si que aparece una
diversidad de personalidades y caracteres, pero en ellas se puede dibujar facilmente el
mismo patrén de apariencia.
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6. CONCLUSIONES Y DISCUSION

Con los resultados obtenidos y después de analizar cualitativamente los aspectos
personales, sociales y profesionales de los personajes lésbicos estudiados se puede
decir que la hipdtesis con la que parte este trabajo se cumple. Y es que Muriecas es
una ficcion que desmonta estereotipos al no contar con unos personajes y una trama
que se encuentren bajo los esquemas heteronormativos, seguin los cuales sélo tienen
cabida los modelos hegemonicos de las relaciones sexuales y, si lo tienen otro tipo de
orientaciones, es desde un estatus de inferioridad con respecto a la heterosexualidad.
En Munecas se aborda la diversidad sexual lejos de etiquetas y estigmas, con un
enfoque pluralista donde la libertad es la que rige las relaciones de los personajes
|ésbicos analizados. Las mujeres lesbianas se presentan desde un enfoque integrador
y normalizado, es decir, que no se presentan como una rareza en una sociedad de
heterosexuales.Ellas tienen un grupo deamigas lesbianas, hablan delempoderamiento
de la mujer, de sus problemas, preocupaciones y sus conflictos sexuales en un contexto
donde la homosexualidad parece ser la norma y la heterosexualidad la excepcion.

Por otro lado, a pesar de que la ficha de analisis empleada en este estudio de caso se
caracterice por su precision y sencillez, funciona como puerta de entrada con la que
explorar y detectar la variedad de personajes |ésbicos y de identidades que hay en
Mufhecasy, a partir de la cual, se pueden realizar diversos analisis que profundicen en
la construccién de la mujer lesbiana en dicha ficcidn a través de sus didlogos, actitudes
o la estructura narrativa de la trama.

Munecas es un ejemplo de la evolucién que se estd produciendo en la representacion
del personaje lésbico en la ficcién, concretamente en la ficcidn digital. Las webseries se
alzancomolaplataformadecambioenlaconformaciéndeidentidadesyconstrucciones
sociales, no sélo por las caracteristicas intrinsecas que presentan estos formatos, sino
también porque Internet es una plataforma que permite dar cabida a cualquier tipo
de creador, creacién y temadtica y se caracteriza por albergar una inmensa y plural
paleta de contenidos. Asi, se justifica que gocen de mayor libertad y menos ataduras
que los que se dan en otros medios y que consigan una mayor difusion al contar con
un publico potencialmente mas diverso. La audiencia digital, principalmente joven,
cada vez tiene mas fuerza y, se caracteriza por buscar entretenimiento, interaccion,
novedad y, en definitiva, sentirse identificado con los contenidos que consume. En
las webseries ha encontrado unas producciones de entretenimiento cargadas de
critica social, innovacion y transgresion que son capaces de traspasar la frontera de los
convencionalismos y que apuestan por la universalidad y la diversidad narrativa. Asi,
se convierten en los nuevos referentes sociales para la audiencia juvenil, por lo que
ofrecen una oportunidad inmejorable para alzarse como una plataforma a partir de
la cual desmontar estereotipos, acabar con los prejuicios y apostar por la tolerancia, la
igualdad y la visibilidad sexual y de género.
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